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REDISCOVERING SELF ON ACCOUNT OF ALTERITY. THE CREATOR'S DRAMA
IN HORIA LOVINESCU'S OMUL CARE SI-A PIERDUT OMENIA

Alin Serafim Stefinut, PhD Student, University of Oradea

Abstract: Not the originality but rather the amalgam of themes, motives and symbols taken both from
the universal and Romanian literature seems to be the characteristic of the fictional universe
portrayed by Horia Lovinescu in his playwright ,,Omul care si-a pierdut omenia”. However, the
playwright stirs the literary critics’ interest especially by means of the synthesis created by Horia
Lovinescu in the named play.

The cited playwright belongs to the series of dramatic plays inspired by the myth of creator, as
it is to be found in the ballad “Monastirea Argesului” (The Monastery on the Arges River).
Considering Horia Lovinescu’s play, the myth is rather the cover of his play because its content is
constantly enriched with new meaning and symbols. what is preserved from the myth, according to our
opinion, is the idea of prolonged human sufferance beyond the act of creation. For Lovinescu’s
character, the creation means to deny his inner self and the personal contacts with the society. In this
playwright, Horia Lovinescu follows the character’s metamorphoses and the tragic experiences that
occur in his existence, the accent being set on character’s struggles for redemption.

In search for a lost life, Manole, the hero of the play, accepts to follow the path through self
discovering related to others. The creating ardor is rescinded and if not, at least dimmed.

As a synthetic playwright, this work questions the creator’s place and role in universe, the
human soul’s duality and the need for social.

Keywords: drama, unigueness, creator, struggle, redemption

Nu originalitatea, ci mai degraba amestecul de teme, motive si simboluri preluate atat
din literatura universala, cat si din literatura romana pare a caracteriza universul fictional
surprins de Horia Lovinescu in piesa Omul care si-a pierdut omenia. Exista in cadrul operei o
serie de episoade si de elemente care amintesc de numeroase alte scene sau chiar opere din
marea literaturd universald. In ciuda acestui fapt, piesa este demna de interesul criticii literare,
mai ales prin sinteza pe care o realizeaza dramaturgul. Teme, motive, secvente se Intrepatrund
asemenea instrumentelor unei simfonii, dand impresia de armonie, iar alteori de o profunda
dizarmonie: ,In acest circuit permanent, in aceasta necontenitd derulare a amintirilor, a
sperantelor, a obsesiilor recunoastem motive din opera dinainte ce ne fac sd ne gandim mai
degraba la finalul unei simfonii si acesta rimas deschis”."

Majoritatea operelor dramatice ale lui Horia Lovinescu sunt alcatuite din motive,
personaje, semnificatii care, asemenea unui mozaic, ofera imaginea de ansamblu a operei.
Problema se pune atunci cand o piesd (secventd, personaj etc.) este necesara pentru
completarea mai multor opere. Insi autorul nu are complexul imprumutului si procedeza dupi
o retetd deja verificatd: ,,Ceea ce se observa in teatrul lui Lovinescu este absenta oricarui
complex: el nu cautd originalitatea frapantd, nu refuza imprumuturile si nici nu apeleaza la o
singurd formuli dramaturgica.””

! Valeriu Réapeanu, O antologie a dramaturgiei romdnesti 1944 - 1977. Teatrul de inspiratie contemporand,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1978, p. 255.
Z Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), Dictionarul scriitorilor romdni, D - L, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Roméane, 1998, p. 762.
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Omul care si-a pierdut omenia face parte din seria operelor dramatice inspirate de
mitul creatorului, asa cum se regaseste ¢l in balada Monastirea Argesului. Potrivit lui George
Calinescu, mitul estetic ,,simbolizeazd conditiile creatiunii umane, incorporarea suferintii
individuale in opera de artd”.® In cazul operei lui Horia Lovinescu, mitul este doar pretextul
dramei, deoarece pe parcursul piesei acesta este Tmbogatit constant cu noi semnificatii si
simboluri. Spre exemplu, Inca de la Inceputul piesei facem cunostintd atat cu Manole, cat si cu
Eloman, dublul sau, doua fete ale aceleiasi esente. Piesa isi afla punctul de plecare in mitul
estetic, dar nu se afla intr-o prelungire a sensurilor lui. Pentru autorul amintit mai putin
importanta este desavarsirea constructiei cu orice pret. Conteaza creatorul si metamorfozele
sale. In Omul care si-a pierdut omenia, Manole, manat de patima constructiei, se instriineaza
inconstient de semenii sai. Cei care stau in preajma sa nu mai sunt ca-n balada populara ,,calfe
st zidari”, ci sclavi care si-au petrecut cea mai mare parte a vietii servind o himera. Creatorul
apare dezumanizat, sclav al propriei constructii, lipsit de orice simtdminte: ,,Imensa trufie,
superioritatea afisatd fatd de semeni l-a indepartat de ei, l-a insingurat, si, in ultima instanta, 1-
a dezumanizat. Revelatia descoperirii acestui adevar e tragica si determind, in plan direct,
procesul de constiinta al creatorului, iar in plan alegoric un drum sisific pentru a-si redobandi
Omenia”.*

Ce se pastreaza din mit, dupd parerea noastrd, este ideea suferintei umane prelungite
dincolo de actul de creatie propriu-zis. Pentru personajul lovinescian, creatia inseamna
negarea sinelui si, implicit, a raporturilor personale cu societatea. Esudnd in atingerea
idealului 1n planul creatiei - constructia lui Manole, Turnul Lunii, nu va fi desdvarsita
niciodata -, arhitectul incearcd sa parcurgd drumul insingurarii in sens invers, urmarind
apropierea de semenii sai. Insa relatia cu umanul este profund afectatd de patima sa pentru
creatie, iar alteritatea, sub diferitele forme pe care le Tmbraca, 1 se refuza treptat, astfel incat
Manole se afld izolat in acel turn pe care nu a reusit sa-| concretizeze vreme de treizeci de ani.
De-a lungul piesei Horia Lovinescu urmareste metamorfozele personajului, apropierea sa
treptatd de uman, precum si experientele tragice care se succed in existenta lui, accentul fiind
pus pe incercarile de redemptiune ale creatorului.

Piesa lui Horia Lovinescu nu este singura interpretare a mitului in maniera personala.”
Apdruta in 1957 si inclusa in volumul ,,Teatru” din 1967, opera reprezintd o prima abordare a
mitului estetic dintr-o perspectiva inedita. Ulterior, autorul va publica picsa Moartea unui
artist (1965), inspirata de acelasi mit, dar in care accentul este pus pe angoasele creatorului
ajuns In pragul marii treceri. Dacd cea din urma piesd amintitd este, potrivit lui Mircea
Ghituescu, o creatie manieratd, cu termenii aceluiasi exeget, Omul care si-a pierdut omenia
este 0 piesd nemanieratd, neconformista.®

Parabola a instrainarii si a regasirii omenescului, drama Omul care si-a pierdut omenia
reprezintd o sinteza a temelor si motivelor care 1-au obsedat pe dramaturg de-a lungul intregii
sale activitati dramatice. Piesa-Sinteza, opera pune in discutie locul si rolul creatorului in
univers, dualitatea sufletului omenesc, precum si nevoia de social: ,,Problematizarea creatiei si
a creatorului pe latura eticii creatiei, a raporturilor sale cu umanismul, a raporturilor

*George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, Editura Semne, 2003, p.
65.

* Elisabeta Munteanu, Motive mitice in dramaturgia romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 257.
*Elisabeta Munteanu, in lucrarea amintitd, pp. 221 - 222, face un inventar cronologic al operelor dramatice
inspirate de ,,jertfa zidirii”.

®A se vedea Mircea Ghituescu, O panoramd a literaturii dramatice romdne contemporane 1944 - 1984, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1984, p. 59.
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creatorului cu sine si cu lumea este sursa uneia dintre cele mai reprezentative sectoare ale
dramaturgiei lui Lovinescu pentru specificul personalititii sale”.” Manole reprezinti un
complex tip uman, ,,supraomul”, care, pierzand contactul cu umanul se instrdineaza de eul sau
profund uman. Insi, desi animat de patima constructiei vreme de treizeci de ani, afld puterea
interioard necesara pentru a constientiza ca visul sau arhitectural este imposibil de realizat fara
pretuirea semenilor. Idealul de creatie este abandonat in favoarea Omeniei. Preocupat exclusiv
de construirea Turnului Lunii, eroul nu realizeaza ca relatia cu umanul a fost pierduta, poate
definitiv.

Inca de la inceputul piesei se poate sesiza dezacordul omului cu lumea, intalnit si la
alti scriitori, de exemplu, Kafka sau Camus. Manole, creatorul prin definitie, porneste pe un
drum fara sorti de izbanda, dorind sa construiascd Turnul Lunii, insa incercarile sale esueaza
succesiv. Oamenii angajati in acest proiect utopic ii sunt potrivnici, dar revolta lor este mai
degrabi murmurati, soptitd pe la colturi. In ciuda acestui fapt, la inceputul demersului siu
creator Manole se bucura de sprijinul semenilor sai: ,,Intra din casa in casd. Nu se ferea de
cele sarace. Si cand vorbea, ni se iIncalzeau inimile.”. Tentati de ideea unei constructii
impundtoare, oamenii accepta sd-1 urmeze, insa constructia nu se desavarseste niciodatd. Ceea
ce la inceput fusese motiv de bucurie devine, treptat, un infern populat de sclavi, molima,
moarte, cecitate si diformitate. Teama si disperarea celor care lucreaza la Turn vin sa
completeze atmosfera apocalipticd din care isi trage sevele constructia. Potrivit unor
reprezentari simbolice, ,,luna este si primul mort™8. Prin urmare, construind un Turn al lunii se
poate spune cd Manole proiecteazd inconstient un cavou, un mormant al propriei identitati.
Constructia nu poate fi decat una sortita caderii, nu fard a-i antrena in acest demers descendent
si pe cei din jurul sau. Simbol al ,,cunoasterii indirecte, discursive”, luna nu protejeaza, ci,
dimpotrivd, anuntd caderea, chiar daca ea nu este perceputd de catre personajele dramei.
Construind fard incetare, Manole devine un om de stiinta steril pentru care totul se poate reda
prin calcule. Cel care i sta alaturi este Eloman, dublul sau, intruchipare a patimilor
creatorului.

Simbol malefic al racelii si al indiferentei, luna se identifica intr-o oarecare masura cu
proiectantul sau. Acesta din urma refuza sa se aplece constient asupra problemelor semenilor
sai, lar amanarea in ceea ce priveste reflectiile in legatura cu cei din jurul sdu revine ca un
laitmotiv al operei: ,,Manole: (...) Ia asculta Eloman, e adevarat ca mor ca mustele si ca razele
Turnului imprastie o molima ciudatd?; Eloman: Mai mor din cand in cand, dar sunt parca
altceva decat muste?; Manole (indiferent): Intr-o zi o sd ma gandesc si la asta.”

Piesa lui Horia Lovinescu se constituie ca un imn al ,mitului omeniei regésite”g.
Pierzand contactul cu omenescul, creatorul se dezumanizeaza, se instraineaza de sine. Pornind
in cautarea unei vieti pierdute, Manole accepta sd parcurgd un drum al autocunoasterii, al
redescoperirii propriei identitati in raport cu semenii. Patima creatoare este, daca nu anulata,
cel putin estompata. Cu toate acestea, Turnul Lunii apare in citeva secvente succesive pe
parcursul operei ca laitmotiv al esecului creatorului, concretizat pe toate planurile existentei.
Constructia lui Manole nu cere jertd umana, ci presupune dubla alienare a individului, fata de
sine si fatd de societate. In piesd autozidirea sufletului creatorului in lucrare nu se produce la
nivelul baladei populare, ci la un alt nivel, mult mai tragic. Autozidirea In creatie echivaleaza
aici cu pierderea esentei umane, cu transformarea intr-un Sisif care lucreazd fard a avea
constiinta pacatului sdu. Regasirea esentei presupune pornirea pe un drum de (re)cunoastere a

"Ibidem, p. 68.
8Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Volumul 2, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p. 244.
° Dan Nasta in Horia Lovinescu Teatru, vol. I, seria Teatru comentat, Bucuresti, Editura Eminescu, 1978, p. 385.
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sinelui. Din acest punct de vedere, Manole ilustreaza tipul intelectualului care aspird spre un
ideal, prezent si in alte opere ale lui Horia Lovinescu.

Personajul lovinescian este ,,supraomul”, ,.fiu de Domn”, personajul complet care
resimte la toate nivelurile conditia tragica a individului izolat de societate. El este un apolinic,
dar unul alterat, deoarece pastreaza relicve ale raului din oameni. Spre deosebire de el,
Eloman, umbra sa, se dovedeste a fi un caracter dionisiac prin excelenta. El reprezintd viata
obscura, tot ce-i mai abject din lume, sustinand o filosofie a deznadejdii si a raului. Alex.
Stefanescu considera ca reversul lui Manole trebuia ,,sa simbolizeze initial demonismul
creatiei. Pe parcursul alegoriei insa el se transforma intr-un Demiurg eminescian, mai volubil
si mai ranchiunos: ,iti dau tot piméntul. Vei putea face cu el tot ce vrei. i vei riscoli
maruntaiele, 1i vei schimba cursul apelor, vei netezi muntii, vei Seca oceanele. Puterea ta va fi
nemarginitad. Turnul pe care l-ai construit o sa ti se pard o jucarie. Si dacd intr-o zi ai sd te
plictisesti, vei putea arunca tot globul in aer, ca o plesnitoare de balci.”, iar Manole - intr-un
Hyperion demagog.*®

Atat Manole, cat si Eloman sunt modelati dintr-un aluat mitic si traiesc ,,acolo unde se
murmurd limbajul miturilor”**. Ei reprezinti binele si raul prezente in basmele populare, dar,
spre deosebire de creatiile populare, imaginea propusa de Horia Lovinescu surprinde
complementaritatea celor doua elemente. Raul este inerent si necesar binelui, idee ce apare
formulata si in ,,Lumina raiului”, poezia lui Lucian Blaga. Mai mult decat atat, cel putin la
inceputul operei lovinesciene, Eloman pare a fi principiul pozitiv care vine sa completeze
potirul cu calitati al lui Manole: ,,Eloman il urma si atunci ca o umbra. Dar se oprea in prag.
Se juca cu copiii. Le facea din hartie barcute si pasari si radea cu ei”. Pragul separa sacrul de
profan, interiorul de exterior, Impiedicand patrunderea duhurilor rele: ,,Pragul este granita
sacrului, care ia parte la transcendenta centrului.”*? Inca din acest moment al actiunii este
vizibilad distanta spirituald dintre cei doi eroi ai textului, insa aceasta poate fi redusa. ,,Pragul
simbolizeaza in acelasi timp despartirea si posibilitatea unei aliante, uniuni sau reconcilieri.”*?
Aceasta alianta se realizeaza si functioneaza pe parcursul a doudzeci de ani, din momentul in
care Manole il ia pe Eloman ca ucenic pana porunceste condamnarea sa la moarte: ,,Mai am
un cuvant si vd spun. Spanzurati lepra aceea! (il arati pe Eloman, care incearci si se
furiseze)”.

Intr-o alt cheie de interpretare a relatiei Manole - Eloman, acestia reprezinti o singura
fiinta scindata, ipostaze diferite ale aceluiasi personaj: ,,Asistam de fapt la spectacolul unei
singure fiinte risipite in ipostaze felurite ale individualitdtii si egoismului, In varii masti
grotesti. Eloman este (...) umbra de care Manole se va desparti. Eloman e oglinda
deformatoare, ,,inversul”, ,,sluga”, este cel ce mimeaza, maimutareste (,,mascara neobrazata’)
si prin aceasta degradeaza. Este latura diavoleascd. (Eloman e si schiop). E constiinta
alienata.”**

Drumul lui Manole reprezinta concretizarea unor avataruri interioare. Apropierea de
semeni se produce gradual, momentul declansator al rupturii interiore fiind reprezentat de cea
de-a saptea naruire a Turnului. Treizeci de ani i-au fost necesari creatorului pentru a porni in

10 Alex. Stefinescu,Preludiu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1977, p. 228.

X Eugen Simion, Intoarcerea autoruluiEseuri despre relatia creator-operd, Bucuresti, Editura Institutului
Cultural Romén, 2005, p. 308.

12Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Volumul 3, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p. 125
'3 Ibidem.

1% Natalia Stancu, Horia Lovinescu. O dramaturgie sub zodia luciditatii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985, p.
64.
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regasirea identitdtii si, implicit, a omenescului. Sapte reprezintd ,,numarul incheierii si al
reinnoirii ciclice”™, cifrd care marcheaza inceputul unei caldtorii initiatice. Manole porneste
in cautarea propriului eu, un eu alienat care se hraneste cu himera unei posibile vieti trecute.
Din punctul de vedere al socialului, timpul necesar constructiei a fost unul steril: ,,De treizeci
de ani, n-am mai ridicat nici fabrici, nici spitale, nici teatre, nici bai, nici gradini, nici orase,
jertfind toate puterile noastre pentru triumful stiintei. De treizeci de ani, domnul si stapanul
nostru n-a coborat de pe schele. De treizeci de ani, n-a avut o desfatare omeneasca. De treizeci
de ani, n-a plans si n-a ras”.

Cifra sapre reprezinta, in acelasi timp, ,.cheia Apocalipsei”, ilustrind, in cazul operei
lovinesciene, cdderea omului in abis cu scopul de a se regasi. Aflarea eului nu se poate
produce in solitudine; socialul este inerent autocunoasterii. Pentru a fi desdvarsita, creatia
biblicd a avut nevoie de sapte zile. Este si situatia Turnului lui Manole, care este construit de
sapte ori, insd nu dureaza deoarece creatorul a uitat ,,piatra unghiulard”, simtul umanului:
»Spunea cd Turnul o sa-1 faca pe oameni mai buni si mai intelepti”. Caderea ultima reprezinta,
pentru constructor, inceputul agoniei interioare si al sfarsitului, dar in acelasi timp, si
desdvarsirea, deplina realizare.

Manole porneste intr-o calatorie marcata de sapte intalniri fundamentale, care-1 fac sa
constientizeze esenta umand si implicit, pe cea a actului creator. Parasind Turnul: ,,Parasesc
constructia pentru totdeauna. Si puterea. Nu era pentru mine un scop, ci un mijloc.”, pleaca in
cautarea sotiei, dar gaseste un fiu plin de urd fatd de tatal sau, de la care afla ca sotia sa a murit
batjocorita de cei pe care i-a lasat in urmi atunci cnd a plecat si-si realizeze idealul. in
confruntarea care are loc intre cei doi, fiul moare, iar mesterul isi continua calatoria initiatica.
Este interesant de observat modul in care moartea pare a-l1 urmari pe creator din momentul
primei aparitii in scena si pana in final, cdnd moartea chiar are un scop, acela de a-I duce pe
creator la constientizarea esentei. Instrdinat, Manole este un sclav al propriei constructii, un
om mecanizat: ,,Pand la urmd, dincolo de zonele tulburi, piesa infatiseazd drama ratacirii
omului dezumanizat prin idolatria faptului brut. Omul mecanizat, fara suflet, nedestoinic de a
mai simti aidoma semenilor sdi ratdceste prin lume pastrind nostalgia nevoii de a trai
omeneste. Este insa respins de viatd, de lume, de trecut.”*®

Intalnindu-se cu Batranul, fostul siu mentor, constructorul afld cauza caderii repetate a
zidurilor: ,,pierderea simtului umanului”, dezvaluire care este urmata de uciderea maestrului
de soldatii care lucrau la Turn. Insi lectia nu este asimilati de Manole. Jertfindu-si propria
viatd pentru a o salva pe aceea a unui sclav, Batranul 1i oferd propriul exemplu de ,,simt al
umanului”, 1i da cheia dobandirii omenescului.

Iarmarocul pacatelor este toposul confruntarii eroului cu raul pulverizat in diferite
forme. Omul asistd la sustinerea unei doctrine nihiliste care promoveazd deznadejdea ca
singurd filozofie de viatd. Eloman - vataful, umbra - este cel care animd multimile, fara ca
originalul sa-l recunoasca. Lui Manole i se respinge de un Demiurg al deznddejdii orice
patima: ,,As spune ca pacatul tau e absolut, pe cind cele de care dispunem noi sunt relative”.
Asemenea Luceafarului, arhitectului Turnului i se ofera o serie de alte daruri, fara a i se oferi
ceea ce cautd, o patimd ,,cea mai meschind sau mai abjecta”.

Popasul la Cetatea fara Soare este definitoriu pentru traiectoria devenirii ulterioare a
creatorului. Este momentul in care se produce o exorcizare, in care raul din Manole este

15Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Volumul 3, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p.
289.

®Ion Biberi in Horia Lovinescu, Antologie, prefatd, tabel cronologic si bibliografie de Radu G. Teposu,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1983, p. 156.
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suprimat prin condamnarea la moarte a dublului. Daca Manole avanseaza pe calea desavarsirii
umane, apropiindu-se de esenta eului sau, Eloman se degradeaza, continua sa mearga pe un
drum al raului absolut : ,,In timp ce Manole inainteazi pe cale eroicd (chiar dacd gresitd)
victimd a unei erori pana la un punct obiective, Eloman ipostaziazd forme ale egoismului
vulgar, ale hipertrofiei individualiste si nu in ultimul rand ale unei orgii a puterii.”*’

Intalnirea cu Omul Negru, cea de-a sasea treapti a ascensiunii interioare a
personajului, reprezintd posibilitatea confruntarii cu raul absolut, insa si aceasta i se refuza din
cauza insuficientei sale initieri in Omenie.

Treapta superioara a desavarsirii interioare este atinsd in momentul in care creatorul 1si
corecteaza comportamentul deviant ,printr-o  seninatate a  sacrificiului altruist™®,
sacrificandu-si viata in favoarea unei fetite. Caldtoria initiaticd este completd. ,Piatra
unghiulara” a fost aflatd, iar constructia mult aménata se ridica in interiorul personajului, nu in
exterior.

Manole este ,,alesul alesilor; personajul in care Horia Lovinescu a inclus toate laturile
posibile ale crea‘[ivi‘[é‘gii’’.19 Patima pentru creatie 1-a dus pe erou a pierderea identitatii si la
ruptura dialogului cu alteritatea. Ca urmare, eul este izolat, macinat de ideea absolutului, iar
impdacarea cu sine nu se poate face fara aflarea Omeniei, fara social. Manole reprezintd omul
aflat in cautarea idealului care esueaza ,,si in sensul Binelui absolut si in cel al Raului absolut
(sa ne amintim scena in care Manole nu e acceptat de hoti). Neputinta aceasta se va
transforma ,,in intelepciunea de a fi pur si simplu un om printre oameni”.”%

In finalul operei, eroul lovinescian isi depaseste conditia, reuseste sa se umanizeze prin
iubirea fatd de semeni. Aceasta este cea care 1i dd puterea sa asculte scartaitul carutei care
aduce moartea. Solitar in actul creatiei, Manole devine un solidar al conditiei umane. Drumul
de la alienare la rational si social a fost parcurs, iar eroul se afla din nou in comuniune cu eul
sau.

Ce i se poate reprosa piesei este senzatia de déja-vu pe care cititorul o are parcurgand
piesa. In ciuda acestui fapt, nu se poate spune despre opera ci estompeazi surpriza lectorului.
Odata inteles modul de constructie al textului, cititorul descoperd cu surprindere noi
personaje, motive, locuri comune care 1i oferd oarecum senzatia de confort, de comun. Insa
impletirea tuturor acestor elemente il scoate pe cititor din ,,fotoliul” sdu comod, solicitandu-i
participarea activd la crearea armoniei simfoniei care se vrea a fi textul. In cazul operei
lovinesciene amintite, cititorul nu este un element extern pasiv. Dimpotriva, rolul sau este cat
se poate de activ. Lui 1i revine sarcina de a sesiza ansamblul operei, armonia creatd in
aparenta dizarmonie.

Omul care si-a pierdut omenia este un Turn Babel construit treptat, din materiale si
caramizi diferite, toate avand rolul de a accentua ideea centrald a textului, solitudinea
creatorului, precum si suferinta acestuia, aferenta actului de creatie si prelungita dincolo de
acesta, suferinta ce nu poate fi atentuata decat prin redescoperirea socialului.
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